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THE AUTHORSHIP AND THE PLAY OF AUCTORIAL MASKS IN MIRCEA HORIA
SIMIONESCU’S NOVELS

Adriana Madalina Simionescu (Cojocaru), PhD Student, University of Bucharest

Abstract: The purpose of this research project is to analyze the AUTHORSHIP in Mircea Horia
Simionescu’s novels, an attempt which, while it doesn’t immediately claim to succeed in deciphering
completely the key Simionescian characteristics - well concealed by the enchantments of his literature-
, examines even the less important and intriguing feature of the work pertaining to the author from
Tdrgoviste.

An interesting trait of Mircea Horia Simionescu’s prose is the play of narrative personae. In
almost every novel he wrote, there are several fictional voices: one whoinforms the reader about the
way the book was written and how it ought to be understood (the author); another voice who has the
mission of storytelling (the narrator) and other voices, belonging to the characters. Due to the uniform
language, all these voices seem to be avatars of the writer himself. For the language of the characters
and the narrator, the same linguistic means are used, irrespective of the social situation or of their
cultural background. Mircea Horia Simionescu’s novels have an arborescent structure, with themes
and leitmotifs which multiply infinitely under different coordinates, though we can identify a common
axis represented by the author’s position of taking ownership of his writing.

Moreover, we seek to unravel the play of auctorial masks from the Ingenious’ novels, taking
into consideration their volatile and slippery nature, as they lead the reader into a labyrinth which
seems to continuously ramify. In Mircea Simionescu’s novels, we find an author who tells the story of
his life, who catalogues his works, who guides his characters, some of them being authors as well,
rehashing the destiny and the actions of the first author or rebelling against him. Everything is a game
of appearance, a play of masks, a double escape: from fiction to reality and back again, but also from
fiction to fiction.

Keywords: authorship, play of auctorial masks, paratextual elements, fiction, reality

Proiectul de fata, dedicat scriitorului Mircea Horia Simionescu 1si propune sd aduca in
dezbatere un autor autentic, valoros si deloc temperat. Proiectul isi propune ca tema de
investigare conditia AUTORULUI in romanele mirceahoriasimionesciene, o incercare ce nu
are ca pretentie imediata descifrarea exactd a reperelor mehasiste bine invaluite in mrejele
literaturii, insa trateaza o coordonatd importantd si provocatoare a operei autorului
targovistean.

O trasatura interesanta a prozelor de mari dimensiuni ale lui Mircea Horia Simionescu
este jocul cu instantele narative. In aproape fiecare roman al siu apar mai multe voci: o voce
care relateaza despre cum a fost scrisa lucrarea si cum trebuie ea in‘geleasé1 (autorul), alta voce
care este mandatata sa povesteascd intdmplarile (naratorul) si alte voci, ale personajelor. Prin
limbajul uniformizat, toate aceste voci par a fi avataruri ale scriitorului insusi. In limbajul
personajelor, al naratorului si al autorului sunt utilizate aceleasi mijloace lingvistice, indiferent
de situatia sociald sau de cultura lor. Romanele lui Mircea Horia Simionescu au o structura
arborescenta, cu teme si laitmotive care se multiplicd la infinit sub alte coordonate, insd, se
poate observa o axa comuna reprezentata de conditia Autorului de asumare a scrisului.

! Aceste informatii sunt intalnite in prefetele, postfetele sau ultima coperti a unora dintre cirti (elemente
paratextuale)
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In continuarea acestui periplu vom ciuta si deslusim jocul mastilor auctoriale din
romanele Ingeniosului avand in vedere caracterul volatil si alunecos al acestora care il conduc
pe cititor intr-un labirint ce pare ca se ramifica in continuu.

Intalnim in operele lui Mircea Horia Simionescu un autor care isi povesteste viata, isi
catalogheaza opera, 1si indruma personajele care la randul lor, unele dintre ele, sunt autori care
reiau destinul si actiunile autorului-prim sau se revolta in fata acestuia. Totul este un joc al
aparentelor, un spectacol cu masti, o dubld evadare: din fictiune in realitate si invers, dar si din
fictiune in fictiune. Analiza scrierilor lui Mircea Horia Simionescu interpretdnd rolul
elementelor paratextuale — prefete, postfete, note de subsol — in justificarea pretextului scrierii
si In relatia scriitor-cititor va scoate la suprafatd intentia autorului de a nu-si dezvalui cu
usurinta coloanele pe care si-a construit opera, ci de a-i oferi placerea cititorului de a investiga
si de a se instrui in prealabil pentru aceastd misiune.

Uneori autorul se lasd coplesit de drama neintelegerii operei, a neintegrarii individului
in societate si transmite indemnuri anti-lectoriale cititorului, cum este cazul in Avertismentul
din Paltonul de vara (1996) unde recomandarea pe care i-o adreseaza “celui ce deschide
aceasta carte (...) de-a o inchide imediat, de-a o prinde intre degetul gros si aratdtor — ceafd a
unui sobolan mort, descoperit noaptea in asternut — si a o azvarli cu toata scarba si infiorarea
pe fereastra sau n rigola strazii si a ecologistilor”2 in primad instantd socheaza. Aceeasi idee se
reintalneste in Prospectul care insoteste volumul Versete de unica folosinta (2010) in care se
intreaga demesurata intreprindere, pot provoca grave alergii cititorilor crescuti in rezervatii
scolare. Recomandarea sincera a casei editoriale e neteda: cititorul sd evite intilnirea cu cartea
depozitului subconstient, primejdios, sa-i terfeleascad lucrarii, sub talpi fatarnicia. Celor ce se
simt amenintati de dazmatul emisiei, indiferenti sau nestiutori, trebuie sd le reamintim ca
avangardismul, formele lui viu productive, hraneste de mai bine de 150 de ani arta in toate
compartimentele ei. (...) Refuzul recunoasterii demersului literar sd-i retind pe intarziati pe
linia de depou™. Indemnul este caustic si ironic, dar ascunde provocarea autorului
targovistean pe care o lanseaza cititorului contemporan de a se rupe de analiza clasicd a unei
opere ce isi dezviluie cu usurintd cheile de lectura. In alte scrieri Ingeniosul este ironic la
adresa sa, a scrierii sale si a receptarii acesteia cum se poate lesne observa iIn romanul
Redingota (1984) supranumit “un roman sconcs™ intr-o varianta reeditati si revizutd de citre
autor, in Argument ni se relateaza si motivul: “Redingota, roman aparut in 1983, n-a fost citit
dupa aparitia lui in anul urmator — nici de redactorul de carte, nici de supraveghetorii
Consiliului Culturii de pe acea vreme, cu atat mai putin de recenzentii sau criticii literari, mari
si mici, dupa aparitie. I-au dat drumul cu ochii inchisi! Singuri autorul si corectorul 1-au
puricat. Primul (foarte probabil si-al doilea) s-a bucurat de textul curat. Din 1984 pana azi,
autorul, care stia bine ce a pus in roman, a trdit nemultumirea de-a nu fi fost citit. Dupa
calculele si investigatiile sale, cel mult 10 (zece) cititori au deschis cartea In Bucuresti si
provincie, dintre ei 9 (noud) ducand lectura pana la capat. Probabil cd al zecela a raposat intre
timp; exclus sa nu-i fi pldcut romanul. (...) fard voia mea, insd prin staruinta mea, am
inregistrat, dragd George, o performantd cum rar intdlnesti in dictionarele enormitatilor: am
compus un roman pentru un singur cititor — autorul lui! —, nu-i sigur daca posedand calificarea
ce se cere. Vanitor de ocazii perdante.”® Cu observatia ca este editia a IT-a, “recititd™®!

2 Mircea Horia Simionescu, Paltonul de vard, Editura Albatros si Editura Universal Dalsi, Bucuresti, 1996, p. 9.
¥ Mircea Horia Simionescu, Versete de unicd folosintd, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2010, pp. II-111.

* Mircea Horia Simionescu, Redingota, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 7.

*Ibidem, pp. 7-9.
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Alteori autorul are un aer de jovialitate, deconspira itele scrierii sale cititorului pe care
cautd Intotdeauna sd si-1 educe, sd-1 atragd in tumultul creatiei ca intr-un vartej in care apar
deopotriva personajele, cititorul, autorul, prefabricatele operei sale. Astfel de cazuri putem
intalni in Dictionarul onomastic (1969), editia a IlIl-a, definitiva, intregitd cu volumul
Jumatate plus unu (1976), aparuta la editura Humanitas in 2008, unde in loc de prefata gasim
indemnul “Cititi-ma noaptea!”, sau in Bibliografia generala (1970), reeditat si el in 2007 la
editura Humanitas, si purtind un “Cuvant inainte” scris de citre autor. In ambele cazuri
autorul povesteste destinul aparitiei cartilor sale, pretextul scriitoricesc de la care a plecat: in
primul caz, intocmirea unei liste pentru alegerea numelui primului copil al prietenului sau,
Radu Petrescu, intamplare ce se grefeaza pe jocurile din copilarie alaturi de fratele Tityre, iar
in cel de-al doilea caz, o provocare cu sine in intocmirea unei bibliografii generale sub forma
de sinteza. Insi, fiecare dintre cele doui romane au in subsidiar gandirea artistica mehasista cu
privire la scrierea si descrierea onomasticd, intocmirea unui dictionar onomastic de sine
statitor, un “dictionar onomastic sentimental"’, precum si prezentarea unei “panorame
exhaustive a literaturii contemporane”®. Ambele situatii prezintd un scriitor care distreaza si
se distreazd scriind, asumandu-si chinurile cathartice ale creatiei, insa tensiunea creatoare este
eliberata in momentul in care ceea ce s-a zamislit este o literatura “perfect digerabila, (...)
curatd ca o farmacie™®, “scrisa si oferita cititorului obosit de gramezile de carti cu cap si
coada, dar fard ceva la mijloc, carti in care se succeda parti ce nu se plamadesc una dintr-alta
datorita simplei inertii a fermentatiei, maiaua fiind mai concludentd decat coca™, Acelasi
scriitor isi educa cititorul prin revelarea itelor creatilor sale. Simte mereu nevoia sa dezvaluie
regulile jocului, tehnicile de creatie precum si intentiile de a-si manevra personajele care par a
fi papusi intr-un spectacol perpetuu. Contactul cu cititorul este mentinut continuu. Atunci
cand pare ca 1l uitd, scriitorul 1l implica in lectura prin specificatii precum: “Cititorule, ai fost
tras incd o data pe sfoara — vezi si ADINA —, caci autorul ti-a varat sub ochi o privire amortita

si demodata™; sau: “Putem conchide ci este cu totul absurd ca poetii din zilele noastre si se

scuze cu si Eminescu era a§a”12.

La o privire mai atentd, amuzamentul scriitorului ascunde travaliul creatiei, de altfel
“neinchipuit de migiloasd™® dar care i-a conferit revelatia unei formule a dezghetarii
literaturii, produsul alunecand din “pdhdrutele genurilor si speciilor [printr-o] iesire onorabild
din impasul in care intrase de la o vreme literatura™* sufocati de neobosita si vigilenta
cenzurd. Ideii ca in opera sa sunt pasaje care persifleazd in mod strengdresc si deconectant
literatura stearpa a Obsedantului deceniu, ii stau marturie observatiile scriitorului din postfata
Bibliografiei generale: “Daca cronicarii si criticii au elogiat cartea la aparitie si mai tarziu,
pentru originalitatea ei, pentru inaugurarea in spatiul nostru a ceea ce se cheama antiliteratura,
foarte putini s-au ocupat de adresa politica, aflatd la nivelul mai profund al textului; se

intelege cd n-au ajuns pana la el sau, mai sigur, cd n-au avut putinta sa-1 traduca pentru toata

®Ibidem, p. 3.

" Mircea Horia Simionescu, Febra — file de jurnal (1963-1971), Editura Vitruviu, Bucuresti, 1998, p. 104 unde,
sub aceasta sintagma, este amintit titlul initial al Dictionarului onomastic.

& Mircea Horia Simionescu, Bibliografia generald, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p.6.

® Mircea Horia Simionescu, Dicfionar onomastic, Editura Humanitas, 2008, p. 8.

Y1bidem, p. 7.

“1bidem, p.40.

12 Mircea Horia Simionescu, Bibliografia generald, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p.71.

3 Mircea Horia Simionescu, Dictionar onomastic, Editura Humanitas, 2008, p. 8.

“Idem.
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lumea, pentru cenzura furatd de insolventa formei. Lucru ciudat e cd astazi, autorul inclina sa
dea mai mare crezare primei presupuneri — neintelegerea — decat secundei. El, autorul, s-ar fi
asteptat ca, indata dupa caderea tiraniei si a feluritelor ei cenzuri, criticii (dar nu numai ei) sa
se Intreacd in a numi 1n gura mare ceea ce nu se putuse decat sopti, editurile sa se bata ca sa
retipareascd prima si cea mai cuprinzatoare panorama a anilor de opresiune, opera literara si
document, comedie si, totodatd, diagnostic al unei maladii ce parea incurabild, bazaconie trasa
din realitdti cu semn distinct, inruditi cu epopeile eroice””.

Aceleiasi teme a trairilor cathartice ale scrisului pentru autor i se inscrie si romanul
Cum se face care are in prefata Mai multe inceputuri confesiunea scriitorului chinuit de
imposibilitatea de a gasi inceputul perfect al naratiunii, geniul creator fiind inhibat in fata
albului imaculat al foii de hartie. Romanul contine binecunoscuta grija pentru scris, pentru
cum se face literatura, precum si constanta operei sale — idealul estetic flaubertian al cartii
despre nimic, al “fara-de-sensului visat in copilarie/ cu acel nimic infuzat in toate™® — “Nu s-a
stins in mine intentia nebuna de a da expresie caligrafica acelui Nimic intrevazut de Flaubert,
pentru ca disproportia armonioasa dintre forma si mesaj mi-a sporit mereu mai mult gustul
pentru gustul si produsul gratuit si derivatele lor”'’. Romanul Cum se face reprezinti si se
prezinta ca un pact care are o dubld miza: pe de o parte, autorul 1i prezinta cititorului cum se
scrie un text, care sunt dedesubturile actului de creatie, si, pe de altd parte, intentia de a se
supune unei testari, aceea a scrierii unui roman dupa o lunga perioada in care actul scrisului 1
s-a refuzat cu incapatanare: “a fost o lunga vreme cand ziua §i inceputul (...) dovada stau
nesfarsitele ocazii cand, asezdndu-ma in fata hartiei virgine si a penarului, am simtit acut
panica de-a fi uitat regulile jocului, forma cuvintelor, posibilitatile lor de a se combina in
spatiu, puterea lor de a transmite altuia vibratiile de sub zgarietura graﬁcé”ls. Constructa
romanescd este saturatd de un amalgam de proze scurte, topite in creuzetul insusi al
romanului, alaturi de tot felul de texte insolite ce nu par a avea legatura cu restul naratiunii.
Aparenta lipsa de omogenitate a romanului, data de tehnica fragmentarii, lipsa legaturilor intre
textul-rama — care le cuprinde pe toate — si piesele epice in sine, toate acestea sustin structura
caleidoscopica a romanului, conducand, totodata, la demonstratia scriitorului despre cum se
scrie, cum se face un roman — “Nu astept, de ani si ani, ceasul inceputului Cartii mele celei
intregi, pregatitd de truda catorva mii de pagini?”*®.

Problema ‘“‘ambiguitatii auctoriale” o putem observa in romanul Nesfdrsitele
primejdii (1978). Acesta este romanul lui George Pelimon — dar si al lui Mircea Horia
Simionescu — pentru ca, la un moment dat, cele doua romane apar in oglinda, reflectandu-se
unul in celalalt. Intr-un alt roman, Asediul locului comun (1988) autorul devine personaj
alaturi de celelalte caractere din scriere care par a fi avataruri ale sale, astfel pierzandu-si
orice identitate substantiald si marturisind: “Cititorul povestirii mele nu trebuie mintit. (...) De
aceea, ma grabesc sa declar ca eu ma aflu, de la inceputul romanului pe care il desfasor aici, in
castelul muzeu deja infatisat (...) Personaj eu insumi, ma ocup aici cu ramasita. (...) Toate

1> Mircea Horia Simionescu, Bibliografia generald, Editura Humanitas, 2007, p. 377.

1% Mircea Horia Simionescu, Versete de unica folosintd, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2010, p.186, poezia “pe
ganduri”.

7 Mircea Horia Simionescu, Cum se face, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2002, p. 12.

1bidem, p. 8.

1dem.

% Ton Negoitescu, Scriitori contemporani, Editura Paralele 45, Pitesti, 2000, p. 463.
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personajele locuitoare in castel sau trecatoare pe sub zidurile lui sunt tot eu. Nu-i 0 banalitate
dintre cele mai ciudate cd toate doamnele Bovary sunt eu, vreau sa zic romancierul?” %,
Romanul Redingota urmeaza binecunoscutul model simionescian al fictiunii in
fictiunesi care are ca punct de plecare un motiv livresc: acela al rescrierii unei opere cunoscute
cu autor cunoscut, aici, totul pornind de la scandalul iscat de descoperirea plagiatului lui
Eugen Barbu si de la un pariu cu prietenul sau Radu Petrescu sa scrie cate o povestire urmand
indeaproape un model ilustru.? . Este vorba de nuvela lui Thomas Mann, Moartea la Venefia.
In interiorul fictiunii, care preia modelul operei Moartea la Veneyia, autorul creeazi mai multe
fictiuni, mai multe nuclee epice, astfel, fiecare dintre cele cinci parti ale romanului poate fi
apreciata drept fictiune de sine-statatoare, iar personajul-narator profesor Erich van Vogelbach
pare a fi chiar proiectia scriitorului Mircea Horia Simionescu, §i care isi scrie (ipotetic
vorbind) jurnalul vietii sale in spatiul in care avatarurile vietii empirice se ingemaneaza cu
cele ale vietii de lectura, in spatiul in care cerul cu litere si cerul cu stele sunt unul si
acelasi.Notatiile se succed intr-un imprevizibil zig-zag, care, totusi, in cele din urma,
delimiteaza o devenire spirituald. Tocmai aceastd naltd temperaturd a ideilor, a trairilor
intelectuale, pare ca topeste jurnalul intim in proza autenticid. Se observa apropierea clara
dintre subiect si obiect prin "captarea observatiilor, senzatiilor si gandurilor intr-un mod
direct"?, dupa cum subliniaza criticul literar lon Bogdan Lefter, intreaga actiune estetica "isi
subordoneaza o vastd actiune de recuperare, reconditionare si refolosire a depozitului cultural
existent, intr-0 deschidere fara precedent citre toate stilurile si toate manierele"?*, astfel se
poate exg)lica noutatea justificarii epice a legaturilor dintre literaturd si istorie regasite in
Addenda®Redingotei pe care autorul pune un accent important prin chiar nuantele ironice.
Romanul face deliciul cititorului prin efectele de ironie®, autoironie si pampflet
caracteristice literaturii postmoderne, prezente in scriiturd: autorul puncteaza in Argument
urmatoarele date despre modul in care s-a publicat romanul in 1984: "Singuri autorul si
corectorul l-au puricat. Primul (foarte probabil si-al doilea) s-a bucurat de textul curat.?’ sau
"Autorul (...) dupa calculele si investigatiile sale, cel mult 10 (zece) cititori au deschis cartea

21 Mircea Horia Simionescu, Asediul locului comun, Editura Militara, Bucuresti, 1988, pp. 25-26.

%2 Informatie regasitd in paginile romanului Licitatia (2003), MHS, in Cursiv bio- bibliografie Mircea Horia
Simionescu, p. 98.

% Jon Bogdan Lefter in studiul Experimentul literar postbelic romdnesc , ed. Paralela 45, Pitesti, 1998, p. 83.
*Ibidem.

% Semnificativa pentru scriitorii postmoderni este asezarea textelor scurte (a unora) in addenda unor carti
(jurnale sau romane). La Mircea Horia Simionescu se pot desprinde chiar din interiorul unor lucrari (cum este
Redingota) asemenea texte pe care le vom denumi povestiri-enclava. Conform pozitionarii in cérti, putem
considera proza scurtd a celor trei scriitori un fel de anexda a intregii opere, un adaos care are rolul unor
ingrediente si care dau adesea sarea si piperul. Si aceasta, deoarece, aflatd in subsolul operei, proza scurtd aduce
la suprafatd mecanismele textuale, strategiile generative care stau la baza actului narativ. Acesta este de fapt si
rolul unei addende (adaos la o lucrare, completare, explicatii suplimentare).

®Ironia (sau perspectivismul). Eco este de parere ca trecutul nu mai poate fi recuperat cu candoare, ci cu ironie.
Postmodernul nu creaza, ci mimeaza. Jidov ratdcitor, personaj picaresc in continua schimbare a mediilor si
perspectivelor, incapabil sa intemeieze, dar trdind cu firenezie §i exces de imaginafie situafii efemere,
construindu-si lumi fragile §i autosuficiente ca baloanele de sapun, postmodernul trdieste iromia cu atita
intensitate, incit ea, pind la urmad, dispare, la fel de pervaziva ca si aerul pe care il respiri. (p. 102) Ironia
postmoderna, spre deosebire de

cea modernd, este slabd, fara veleitati social-politice.

2" Mircea Horia Simionescu — Redingota, ed. Paralela 45, Pitesti, 2002, p.7.
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in Bucuresti si provincie, dintre ei 9 (noud) ducand lectura pana la capat. Probabil ca al
zecelea a raposat intre timp; exclus sd nu-i fi plicut romanul."?®; " Fard voia mea, insd prin
staruinta mea, am inregistrat (...) o performantd cum rar Iintdlnesti in dictionarele
enormitagilor: am compus un roman pentru un singur cititor — autorul lui! - nu-i sigur daca
posedand calificarea ce se cere. Vanzitor de ocazii perdante"?®. Aceleasi unde ale ironiei se
pot observa si 1n paginile romanului unde, in dragostea unei femei personajul-narator gasea
“prea multa anecdota si prea putind esentd"*’; despre doi partizani ai nazismului cu intentii de
profesori universitari spunea ca “sfera preocuprilor lor era ingusta ca o curea”. in Addenda,
scriitorul puncteaza ca "Cititorului i se oferd un modest corpus de documente, unele detalii de
care la nevoie se poate lipsi, cum lesne se poate dispensa si de lectura intregii naratiuni, daca
socoteste de cuviinta sa faca acest lucru."

Mircea Horia Simionescu presard comentarii excelente, de bun-sim{ si acide, la
propriul sdu produs literar. ,,Este, si aceasta, un semn al superioarei jovialitati care-1 anima.
Jovialitatea este a sa faculté maitresse. Jovialitatea ironica, jovialitatea fantasta, jovialitatea
speculativa, jovialitatea epica — in fine, fiecare rand al lui M.H. Simionescu std sub egida
frapantei bucurii de a vedea, a gandi, a clasifica, a scrie si a descrie. Scriitorul teoretizeaza
modul ludic de a exista (vital si literar). Jocul reprezinta triumful subiectului asupra
obiectului, triumful libertatii asupra necesitafii, victoria gratuitului asupra pragmaticului.”33
analiza George Pruteanu. Intregului roman ii este imprimat un caracter personal specific
narafiunii  simionesciene, relatarile la persoana [ singular confera efectul de
autenticitate/originalitate scriiturii, subiectivizarea fiind o alta trasatura a postmodernismului.
Autenticitatea viziunii literare se combina in mod paradoxal cu ironia si parodia dand un aer
de jovialitate literaturii lui MHS. Valeriu Cristea compara trecerea prozatorului de la meta-
roman la roman cu “o miraculoasd baie de prezent istoric *Intalnitdin paginile Redingotei.
Identitatea autor — personaj este desconspirata in Addenda anexatd romanului. De unde se
desprinde ideea ca Mircea Horia Simionescu nu a scris un roman ci, in incercarea de a
transcrie/rescrie o lucrare a unui scriitor celebru a imaginat un personaj care voia sa transcrie
o lucrare a unui scriitor cunoscut. in felul acesta, jocul, pornit dintr-0 carte, se va intoarce
intotdeauna la ea. Aceastd rescriere este o forma impusa a intertextualitatii, Mircea Horia
Simionescu fiind preocupat cu precadere de aprofundarea uneia dintre temele fundamentale
ale targovistenilor — personajul constient de faptul ca este scris si care se revoltd impotriva
creatorului sau textual: “Domnule cu ochii verzi, cine vei fi, lasi-ma in pace! Am multe
treburi de terminat, nici n-am inceput pe cele mai importante! Nu decide tu pentru mine! Sunt
singurul stapan al vietii mele si tot ce fac imi apartine in chip absolut! Daca ai timp, pierde-ti-
| altfel, ocupa-te de stuparit, de scufundari in adancul marii, de fotbal, scrie la urma urmei
istoria Razboiului de treizeci de ani, sunt gata sa-ti cedez tema... Dar scuteste-ma si nu ma
scrie *” dar se consoleaza rapid cind realizeazi ca lumea este o papusd matrioska: “Dar si el,
omul cu ochii verzi, este scris de cineva! gandi Erich si descoperirea 1l umplu de satisfactie. E

*lhidem.

“Ipidem, p. 9.

Ipidem, p. 67.

*Ibidem, p. 51.

*|pidem, p. 299.

% George Pruteanu — art. Despre junefe i doi disidenti, rev. Astra, nr. 5, 20 mai 1972, p. 31.
% Valeriu Cristea , Fereastra criticului, ed. Cartea Romaneasca , Bucuresti, 1987, p. 57.

% Mircea Horia Simionescu, Redingota, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 226.
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josnica, servitoreasca si penibild consolare: si ceilalti mor ca si noi!”*®. Personajul principal
este un auto — reflector prin raportarea la modelul sdu livresc la care restrange cadrul
preocuparilor sale existentiale. Erich van Vogelbach este un personaj complex care prin toate
experientele pe care le-a trait de-a lungul naratiunii evolueaza, surprinzand continuu cititorul
prin adancimea trairilor si franchetea ideilor.

Exista 1n scrierile lui Mircea Horia Simionescu personaje care par a fi avataruri clare
ale scriitorului targovistean. Astfel, in Breviarul (Historia calamitatum) (1980), in Note ne
este dezvaluit faptul cd Anonimul “ar fi unul si acelasi lucrator care a intocmit candva un
dictionar onomastic si o bibliografie generala, alcatuiri ciudate ce nu apartin nici stiintei, nici
literaturii™®’. In romanul Jnvdzaruri pentru Delfin (1979), cronicarul anonim, dupa ce triieste
diverse experiente de-a lungul incercarii de a scrie o bibliografie romantatd a escrocului Gri
Macedoneanu, va incepe sa scrie invdtdturile cdtre Delfin. Intr-un alt roman, Asediul locului
comun, pe langd toti actantii-scriitori din cetate, trdieste si scrie in umbrd Autorul care
intocmeste un roman intitulat intocmai Asediul locului comun. In orice caz, putem conchide
cu ideea ca toate personajele care sunt anonime si scriu romanul in care apar sunt prezente
fantomatice si ca bdntuie dintr-un roman 1in altul. lon Buzerea observa ca romanele Licitatia si
Asediul locului comun sunt“sondaje in posibilitatile de camuflaj, de pierdere a urmelor, de
indecidabil ale instantei auctoriale”®

Consecvent principiilor naratologiei proprii, distribuite discret in chiar temele povestii
celor doudzeci de volume publicate pana la Licitatia, Mircea Horia Simionescu abordeaza in
romanul citat, cu ajutorul personajului central Locusteanu (dublul parodiant al autorului), teze
precum: asimilarea tehnicii muzicale in arta sa narativa, emergenta livrescului, superioritatea
persoanei | a naratorului fatd de impersonalitatea perfecta caracteristica secolului trecut,
provocarea cititorului comod printr-o textura dificila ce invita la o lectura activa. Aceasta
abordare se realizeaza intr-o pledoarie indirecta pro arte sua, prin vocea auctoriala din acest
roman conceput ca o parodie a prozei politiste sau a celei stiintifico-fantastice sustinute in
pasaje eseistice In roman. Subiectul romanului consta in faptul ca autorul reconstruieste viata
unui scriitor consacrat, care dispare intr-un accident de tren. “Mostenirea” defunctului nu
intereseaza decat sub aspect financiar: opera admiratd si aplaudata deundzi nu valoreaza in
lumea afacerilor nici doua parale, licitatia editurilor nu ridica pretul creatiei de-o viata la nici
macar modesta suma necesara stingerii unei datorii mai vechi la Fondul literar. Apare insa o
solutie miraculoasa: cum raposatul era des convocat sa revind in academii, institute si
universitati spre a fi elogiat, sub transparenta unui ilustru strigoi, apropiatii il captureaza si il
forteaza sa scrie noi carti, deschizandu-i astfel o cariera suplimentara, post-mortem. Nu mai
intereseaza ca spiritul ostatic, lipsit de vlaga si vindecat de ambitii produce maculaturd usor
vandabild, nu literaturd. De aici reies satira ascutitd, instinctul ludic si accentele grotesti,
ironice ale cartii.

Incd de la inceputul romanului, naratorul isi manifesti optiunea pentru literatura
fragmentului®®, striind de literatura senzatiei, a desfasuririlor palpitante, intemeiata pe intriga

*Ibidem, p. 227.

%" Mircea Horia Simionescu, Breviarul (Historia calamitatum), Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1980, p.
256.

% lon Buzera, Scoala de prozi de la Tdrgoviste, Editura Paralela 45, Pitesti, 2007, pp. 156-157.

% «“Fragmentarea — pune in discutie al doilea principiu al esteticii thomiste: integritas. Discontinuitatea textului,
literar, muzical sau plastic, este un principiu ce pare si se fi impus definitiv. In postmodernism, care se inspira
din dizolvarea decadentd, fragmentarismul devine un adevarat principiu generativ, functionand ca scop in sine.”,
Ihab Hassan Apud. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, ed. Humanitas, Bucuresti, 1999, pp. 94-95.
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si personaje conventional-traditionale. “Experimentez fragmentul si lipsa de concluzie”**—

afirma prozatorul, tocmai pentru a zdruncina obiceiurile cititorului lenes. Accidentul suferit de
scriitorul Locusteanu devine, in acest caz, benefic pentru suportul creatiei sale. Socul, real sau
imaginar, produce dereglarea memoriei, cu consecinte imediate in sfera scrisului. Teoria
ubicuitatii — ubicuitate conferitd de conditia de "fiintd invizibila si atotcuprinzétoare"“,
avansatd textual, - nu trebuie Inteleasd doar ca parodic a omniscienfei $i omniprezentei
naratorului traditional, ci “ca modalitate de a sustine fragmentarea reprezentarilor universului
si ruptura cronologici in ordinea evenimentelor narate”*?. Romanul Licitatia reprezinti o
desavarsire a tehnicii metaromanului®® pe care, in ciuda observatiilor criticilor, Mircea Horia
Simionescu nu l-a parasit niciodatd. Dimpotriva, metaromanul sau metafictiunea,
metaliteratura in general, indiferent de specia abordata, a facut intotdeauna obiectul de interes
al autorului. Dincolo de toate artificiile tehnicilor abordate de catre autor in Licitatia, dincolo
de multimea fragmentelor care deconstruiesc programatic subiectul unui roman pe care il
compun, de numarul mare de personaje care navalesc Intr-un cardu ce pare sa se multiplice si
el necontrolat, dincolo de toate acestea, se desluseste clar metaromanul. Licitatia este un
roman complex, ale cdrui granite cedeazd cand ai mai mult senzatia ca ele se fortifica, un
roman al cdrui subiect nu poate fi revelat decat cu mare greutate pentru ca este construit din
fragmente dispuse aleatoriu, iar personajele sunt posesoarele unor identitati atat de fluide incat
autorul nu reuseste sa le prinda intr-un contur — nici macar sa le asigure aceeasi corporalitate
fizica de la un fragment la altul. Tema romanului ne este expusa de insusi autorul sau in notele
din Cusiv Bio —Bibliografic: “Licitatia, romanul Imprevizibilului care nu poate pleca definitiv
in moarte pentru simplul motiv ci are de inapoiat un imprumut derizoriu™**. Destinul
personajului Locusteanu se poate defini prin expresia autocaracterizatoare a scriitorului in
romanul Redingota —  Vanzitor de ocazii perdante”®. Romanul de fatd se apropie prin tema
de romanele lui Franz Kafka — Procesul, Castelul, America — in cadrul céarora se trateaza ideea
insignifiantei individului sufocat, strivit, depersonalizat de o birocratie atotputernica.
Naratorul cu ocupatie de scriitor teoretizeaza literatura fragmentului, manifestandu-se
impotriva celei traditionale cu subiect coerent si personaje inscrise in tipare. Se adreseaza tot
timpul cititorului, acelui cititor in stare sa descifreze tipul de fictiune oferit, certandu-l, in
nenumarate randuri, pe cititorul comun, adeptul literaturii traditionale cu cap si coada, cu
sensuri si explicatii clare, cititorul naravit cum il numeste. Identitatea narator-pesonaj este
desconspiratd in argument de chiar scriitorul care afirma ca: “Este vorba despre un accident
de tren, petrecut la Toplet (...) acceleratul in care ma aflam s-a ciocnit frontal cu un marfar™*®,
“Adesea imi dadeam cu pumnii in cap pentru nesdabuinta de a ma imprumuta, la stramtoare, la
Fondul literar si la cimatarul Suhac™’ — de unde nu incape dubiu ci pesonajul-scriitor
Locusteanu este avatarul lui Mircea Horia Simionescu in proiectia livreascd. Efectele de
ironie, autoironie, satira, spiritul ludic cu care Mircea Horia Simionescu si-a obisnuit cititorii
se reintalnesc si in Licitatia si fac deliciul celor care-| citesc. Ca element de noutate, romanul

%0 Mircea Horia Simionescu, Licitatia, ed. Paralela 45, Pitesti, 2003.

*! Nicolae Oprea, art. Parodia pseudo-literaturii in ciclul “Ingeniosul bine temperat”, rev. Romdnia culturald,
nr. 2, 2008.

“21dem.

** Metaroman insemnand roman despre roman.

* Mircea Horia Simionescu, Op. Cit., p. 245.

** Mircea Horia Simionescu, Redingota, ed. Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 9.

“®Ibidem, p. 6.

“Ibidem, p. 8.
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Licitatia aduce tehnica fragmentarii subiectului, a puzzle-ului, pentru a ironiza anumite tare
ale societatii, ale literaturii $i nu numai.

Opere de o complexitate aparte, romanele lui Mircea Horia Simionescu au un caracter
omogen si, 1n acelasi timp, alunecos — in principal prin jocul vocilor auctoriale care conduc
spre caracteristica de contaminare a literaturii cu realul si invers, la care se aldtura
fragmentarea, decupajul, naratiunea in naratiune, ludicul, jovialitatea limbajului, sugestia,
ironia, subtilitdtile si trimiterile constante la opere, autori, personaje, curente din toate
palierele artei, istorie si alte domenii, adica abunda 1n intertextualitate si metaliteratura.

Acest caracter alunecos este pus intr-o reactie chimicd aldturi de un amalgam de
impulsuri (nonconformismul, razvratirea, afrontul si dezvrdjirea regulilor clasice ale prozei),
se adauga patentul mehasist (viziunea personala a unui nou tip de literaturd), sunt preparate la
temperatura inalta a combustiei creatoare si se obtin celulele din seria romanelor insolite care
compun laolaltd o lume ideatica si ideald a literaturii in care autorul evadeaza de multe ori, o
epopee a lumii moderne in care formele osificate ale conventionalului sunt demolate cu
staruinta.
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